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aula. Memorial Formativo. Profletras, 2019.
RESUMO

A pesquisa de mestrado desenvolvida junto ao Mestrado Profissional em Letras —
PROFLETRAS — da Universidade Federal da Bahia — UFBA comporta um projeto de
intervencdo que ao buscar inovar as aulas para o ensino de Lingua Portuguesa
desenvolveu um projeto de letramento cuja centralidade partiu da musicalidade negra, a
priori, 0 pagode baiano, para compreendé-lo como estratégia de ensino as linguagens
das periferias. O projeto foi desenvolvido em uma turma do Ciclo 1V (9° Ano) do
Ensino Fundamental numa escola situada em Camacari-BA. O foco da intervencéo
indagou sobre a construgdo dos sentidos atribuidos as expressdes linguisticas dos
estudantes que possam dialogar com as letras do pagode bem como a importancia e 0s
efeitos na vida dos jovens estudantes para a constituicdo identitaria. O projeto de
letramento movimentou discussdbes em torno de questdes de raca, género e
representacdes do espaco social da periferia em estruturas de oficinas tematicas. No
processo a interacdo entre os co-participantes motivou buscar compreender 0 que estava
por tras da afirmacao de alguns estudantes quando se autodenominam “Eu sou favela” e
foi em torno dela que uma série de outros verbetes foram registrados o que acabou por
gerar a elaborag¢do de um “dicionario da periferia” , com 0 intuito de trazer os sentidos
dados dos termos selecionados pelos estudantes quando aproximados de suas vidas
cotidianas e muitas vezes confrontados com sentidos que geralmente circulam em
sociedade. A base conceitual esta ancorada nos aportes tedricos nos estudos sobre
Letramentos em Kleiman (2005), Souza (2011), Rojo (2012), Letramentos de
Reexisténcia Souza (2011), Multiletramentos Rojo (2012), Identidade e cultura Hall
(2004) e (2013), género e relacdes raciais em Lopes (2011), Pinho (2004), Sodré (1998),
Hooks (2013), pagode baiano Lima (2016), Nascimento (2012), Mattos (2013), periferia
Carril (2006), Franco (2014), educacdo como préatica de liberdade Freire (1989), Hooks
(2013), e género discursivo Marcuschi (2008). A pesquisa esta ancorada nos
pressupostos da metodologia qualitativa em Lidke e André (1986) e também esta
sustentada em elementos de cunho etnografico André (2005). Os resultados
apresentados vdo além de ressignificar o pagode baiano como uma possibilidade de ler

0 mundo a partir da producdo artistica das periferias, pois a sequéncia temética das



oficinas privilegiaram os multiletramentos e a expressividade das palavras que também
estdo em circulacdo na escola, para onde os proprios alunos trazem no seu proprio corpo

identidades de suas historias de vida.

Palavras-chave: letramentos, identidade, periferia e pagode baiano.



APRESENTACAO

Caro leitor e leitora vocé tera em maos um conjunto de oficinas que podera ser
modificada de acordo com seu contexto de agdo. Ele tem uma origem sobre a qual

discorro a seguir.

Trata-se de um caderno pedagdgico que dialoga com as questdes que tém sido
pautadas nos debates educacionais e com outras mais abrangentes do cenéario politico e
social: identidades, relagGes étnico-raciais, cultura popular negra e territérios. Trata-se
do resultado de um projeto de pesquisa de intervencdo aplicado em uma escola
municipal na cidade de Camacari- BA, apresentado em forma de Memorial Formativo
ao Programa de Pds-Graduagdo Stricto Sensu de Mestrado Profissional em Letras —
PROFLETRAS, Instituto de Letras, da Universidade Federal da Bahia, como requisito a
obtencdo do titulo de Mestre em Letras, sob a orientacdo Dra. Ana Lucia Silva Souza.

Esse memorial privilegiou refletir e propor caminhos que possibilitem ao
professor pensar em estratégias para o trabalho com lingua portuguesa com o0s
estudantes de escolas publicas de ensino fundamental, em especial, alunos do 9° Ano, de
fato marcados pelas diferencas, através de suas préprias histérias que faz o uso social da

lingua no processo de interacdo e trocas de saberes.

A estrutura organizacional do trabalho da dissertacdo do mestrado esta dividida
em seis capitulos que o constituiu. No primeiro, eu resgato as minhas vivéncias, no
momento em que fui aluno da antiga escola priméria, dos ensinamentos familiares que
me conduziram a aceitar as “diferengas’” de ser resistente no meu modo de atuar, pensar
e de me impor perante o0 mundo. Rememoro as lembrancas do ensino fundamental e
médio numa época em que o tradicionalismo era vigente na atuacdo de professores que
se tornaram referéncias em minha vida, por acreditar que o medo e a opressao eram
fatores determinantes de um futuro promissor. O ingresso a universidade refletiu o
processo em que tive o contato com os classicos, encontrando em Machado de Assis a
referéncia que eu levo para uma vida de me reinventar e redescobrir enquanto sujeito.
Relato também o ingresso para o curso de Especializacdo onde surgiu o desejo de
estudar as literaturas africanas, em especial, 0os poemas de José Craveirinha. Por fim,
encontro-me aqui, no mestrado do Profletras, concluindo mais um ciclo de formacéo

profissional.



No segundo capitulo, caracterizo o meu territorio: a escola. Inicio a secdo
apresentando a cidade de Camacari-BA, o paradoxo de ser uma cidade polo industrial e
que se destaca nos niveis de violéncia no estado da Bahia. O reflexo da pobreza e
marginalidade esta presente na sala de aula, principalmente, na escola Laurita de Souza
Ribeiro, unidade de ensino em que atuo no exercicio de efetiva regéncia. Trago também
o perfil dos estudantes que participaram do projeto de intervencdo, dos primeiros

contatos e a caracterizagdo da turma.

As discussfes conceituais sdo tratadas no capitulo seguinte. O aporte tedrico
dialoga com as minhas préaticas pedagdgicas com o0s conceitos utilizados na analise

deste projeto de intervencdo: identidade, letramentos, pagode baiano e cultura popular.

O capitulo metodoldgico percorre o caminho para a realizacdo do campo. Ele
aponta as escolhas tedricas que informam os instrumentos utilizados. Nele também
abordo a opcéo pela pesquisa de intervencdo que € fundamental para o mestrado
profissional Profletras. O capitulo traz de maneira geral como o projeto foi aplicado,
bem como as primeiras motivacdes para a realizacdo. Todos os dados gerados na

intervencao sdo analisados no capitulo seis.

Uma vez apresentado o projeto, na analise tentei mostrar a ocorréncia das aulas
que acolheram os varios blocos de oficinas, destacando as estratégias metodoldgicas de
aplicacdo, dos instrumentos avaliativos e os reflexos para a construcdo de
aprendizagens. Dentro deste capitulo apresento as seguintes secdes: Palavras em
liberdade: Periferia meu lugar, Historicidade do samba, Mulheres no comando;
mulheres no poder, “E tudo ou nada”: As periferias na construcio de identidades

marginalizadas e Palavras em dicionario.

No ultimo, vieram as consideragdes finais. Aqui abordo a conclusao do projeto,
as reflexdes e o efeito de mudancas pelas quais minha sala de aula passou. O resultado
de um esforco coletivo, responsabilidade nas tomadas de decisdo em conjunto,
ressignificacdo de identidades dentro de uma sala heterogénea que propiciou abertura
para discutir a linguagem das periferias. Acrescento ainda, as trocas de saberes que

fomentaram uma nova perspectiva do ensino de lingua.



Este caderno pedagodgico contempla a elaboragdo de estratégias, de modo
flexivel, para a realizacdo das a¢des. Apresento-lhes brevemente o roteiro que serviu de

base para o desenvolvimento das oficinas:

1. Roda de conversa: apresentacdo individual dos estudantes; sondagem no intuito
de investigar o repertério cultural, modo de vida e o territério de pertenca de cada um.
De acordo com os relatos, foram feitas as primeiras observagdes que foram utilizadas

para o planejamento do projeto de intervencgéo.

2. Planejamento das estratégias pedagdgicas interligados ao curriculo de ensino de
lingua portuguesa.

3. Estudos do contetdo Poema e Poema Visual.
4. Oficina 1: Palavras em Liberdade: Periferia meu lugar.

5. Oficina 2: Historicidade do samba e as relagdes étnico-raciais da Lei 10639/03;
Estudo sobre a Historia do samba e do samba-de-roda e as influéncias de contribuicéo

para o pagode baiano.

6. Oficina 3: Producdo de letra de pagode com o tema: ‘“Mulheres no comando;

Mulheres no poder”.

7. Oficina 4: “E tudo ou nada™ As periferias na construgio de identidades

marginalizadas.

8. Oficina 5: Dicionario Linguistico em producéo: sentidos e significados de interacao

entre periferias.

O objetivo desse caderno pedagogico é compreender as linguagens das periferias
e como esse fendmeno social se constitui para a formacao identitaria dos estudantes do
9° Ano do Ensino Fundamental. Para tanto, partimos da interacdo da musica negra, a
priori, 0 pagode baiano, a partir de uma perspectiva sdcio-historica e discursiva, 0 uso e
funcionamento que emerge em letra, musicalidade, corpo, negritude, género, territorios
e significado semantico de representacdo que se constitui na corporeidade e no
movimento destes sujeitos na escola como instrumento de acdo a prética pedagdgica ao

dos letramentos.



Oficina 01

Tema: PALAVRAS EM LIBERDADE: “PERIFERIA MEU LUGAR”
Publico-alvo: Alunos do 9° Ano do Ensino Fundamental - Anos Finais
Duracéo: 04h/aulas de 45 minutos.

A proposta desta atividade é trabalhar expressdes linguisticas da subalternidade
e a relacdo de poder instituido aos marginalizados que vivem nas periferias dos centros
urbanos. A voz excluida ganha poténcia e o carater discursivo que por meio das
resisténcias politicas, lutam pela igualdade social e reivindica os direitos tomados pela
posicao de poder, dadas pelas questdes de desigualdades sociais.

Objetivo geral:

Propor uma discussdo sob o ponto de vista da definicdo de PERIFERIA, de
acordo com o que os estudantes retratam através das experiéncias de vida, associando a
imagem e a palavra por meio dos poemas visuais, caracteristicas peculiares na descricéo
desse territorio. Por meio dos recursos graficos e textuais, os estudantes atribuirdo
sentidos para possiveis leituras que constituirdo para a coleta de dados e a producéo dos

verbetes acrescidos em outras oficinas.
Objetivos especificos:

a. Relacionar poema visual ao seu contexto de producdo que caracterize o espaco
social da periferia na concepg¢éo do estudante;

b. Estabelecer conexdes entre texto e conhecimentos prévios de acordo com as
vivéncias dos estudantes;

c. Reconhecer o0 uso e 0 emprego das expressdes atribuindo-lhes os sentidos
pretendidos, que definam o espaco da periferia;

d. Produzir poema visual, levando em conta o género e seu contexto de producao.
Passo a passo:

l. Discutir a ideia do género textual poema e poema visual, destacando por meio da
estrutura de composigdo, marcas de posicionamento que define o sujeito como o agente

do discurso;



. Destacar expressoes que definam o espaco da periferia dada pelos estudantes;

1. Identificar as diferengas que possam ser estabelecidas entre o que estudante
define o verbete periferia em relacdo aos que sdo registrados nos dicionarios oficiais do
Houaiss e Aurélio;

IV.  Produzir poemas e poemas visuais em diferentes contextos que retratem o

espaco da periferia;
Percurso e estratégias:

l. A aula podera ser iniciada com a turma numa conversa informal buscando
uma reflexdo sobre o que os alunos pensam em relagdo ao género poema, no
intuito de ativar os conhecimentos prévios, partindo da predilecdo ou néo
quanto a leitura desse género e como eles o diferenciam na estrutura com
outras produc6es do quais eles escrevem no cotidiano em sala de aula;

. Leitura do texto “Pressdgio” de Fernando Pessoa: Andlise e discussdao do
texto. E interessante que o professor abra um espaco de interacido com o0s
estudantes explorando a oralidade para aquilo que eles percebem em relagéo
ao conteudo do texto, as relacdes que possam ser dialogadas com as
experiéncias vivenciadas, 0 uso da palavra que se estabelece a interacdo
entre autor e leitor destacando a sentimentalidade e o tratamento ao tema em
questdo. Essa oralidade espontdnea permitira para um estudo e uma nova
perspectiva para a analise linguistica, em que tera outros movimentos de
saida das armadilhas do roteiro preestabelecido das questdes do livro
didatico, vinculadas a localizacdo de informacdes, analise gramatical para
identificacdo de termos e/ou situacdes descontextualizadas com o0s

estudantes.

"Pressagio"

(Fernando Pessoa)

O amor, quando se revela,

Nao se sabe revelar.
Sabe bem olhar p'ra ela,
Mas ndo lhe sabe falar.

Quem quer dizer o que sente
N&o sabe o que ha de dizer.
Fala: parece que mente...
Cala: parece esquecer...

Ah, mas se ela adivinhasse,
Se pudesse ouvir o olhar,

E se um olhar lhe bastasse
P'ra saber que a estdo a amar!

Mas guem sente muito, calg;
Quem quer dizer quanto sente
Fica sem alma nem fala,



Fica s0, inteiramente!

O que ndo Ihe ouso contar,
Ja ndo terei que falar-lhe

Mas se isto puder contar-lhe Porque Ihe estou a falar...

V.

Apresentacdo de poemas visuais de Sergio Caparelli. Nesse momento,
haverd uma discussdo com estudantes para que eles percebam os recursos

explorados quanto a representacao de imagem e distribuicdo das palavras.
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Estudo da estrutura composicional dos poemas visuais: palavras em
liberdade.

Produgdo de poemas visuais que caracterizem o espaco da periferia sob o
olhar do aluno. Nessa discussdo, o professor deverd estar atento para
anotagBes precisas quanto aos relatos descritivos que marquem
particularidades entre outras periferias e que possam ser dialogadas em

outros contextos de representagdo. E interessante que o professor explore



VI.

Recursos:

pelos relatos dos estudantes os primeiros registros dos verbetes que poderédo
ser coletados e trabalhados em outras oficinas, dando-lhes sentido e
significagdo de uso acompanhando novas formas de representagdao. A priori,
o termo periferia devera ser o ponto de partida.

Para a produgdo da atividade, solicitar aos alunos a composi¢cdo de um
poema visual com o seguinte tema: “Periferia, 0 meu lugar”. Os alunos
poderdo produzir a atividade de modo individual ou em pequenos grupos. E
interessante que o professor circule entre os grupos para fazer um
atendimento individual, estabelecendo um exercicio de escuta para ouvi-los
quanto a necessidade de abordar algum tema especifico. Alguns poderédo
trazer para a produgéo sugestdes como: violéncia, empoderamento feminino,
grafite, tecnologia, entre outros. O desejo de revelar o seu espaco estabelece
trocas de conhecimentos e novas aprendizagens das quais tanto o professor
quanto o aluno poderdo descobrir novos espacos e formas de resisténcias. A
escolha das expressdes devera contemplar a representacdo da periferia para

aquilo em que o estudante se identifica no meio social do qual ele faz parte.

Livro didatico;

Papel oficio e material de pintura;

Data show e notebook

Oficina 2:

Tema: HISTORICIDADE DO SAMBA, SAMBA-DE-RODA E PAGODE

BAIANO

Publico-alvo: Alunos do 9° Ano do Ensino Fundamental - Anos Finais

Duracdo: 05h/aulas de 45 minutos.

Objetivo geral:

Compreender a historicidade do samba, sua evolucdo e as influéncias que

contribuiram como estratégias de resisténcias da cultura negra na formacdo da



sociedade brasileira, a partir da compreensdo do amparo legal da Lei 10639/03 que

versa sobre 0 ensino da historia e cultura afro-brasileira e africana.

Objetivos especificos:

a. Contextualizar historicamente o percurso da origem do samba, reconhecendo os

aspectos culturais da cultura negra no periodo po6s-abolicdo, as influéncias que
contribuiram para o samba-de-roda no reconcavo e as relagdes que

consequentemente estdo presentes no pagode baiano.

b. Catalogar os verbetes samba, samba-de-roda e periferia (construgdo de

conceitos: sentido e significacdo semantica a partir da compreensdo histérica).

Passo a passo:

Esta oficina pode ser dividida em dois blocos de discussdo, que
correspondem ao total de cinco aulas. Nas duas primeiras, o professor podera
discutir a exposicdo teorica direcionada para a historicidade do samba,
mobilizando os conhecimentos prévios dos estudantes de como eles o
definem esse ritmo brasileiro e as formas de resisténcias que estdo presentes
nessa cultura negra. Para as trés Gltimas aulas, o professor pode tracar a
evolucdo do samba para o samba-de-roda e as influéncias que contribuiram
para o surgimento do pagode baiano.

Uma roda de conversa pode gerar uma roda de samba? Apos a exposicao
tedrica o professor pode transformar nesse momento de interacdo uma roda
de samba. A sugestdo é trazer um repertorio em que os estudantes tenham
acesso, principalmente se estiverem disponivel nas plataformas digitais ou
na prépria playlist do celular. Para essa aula, foi escolhido o video da musica
“Al, ai, ai” do grupo Harmonia do Samba (2015).

Catalogar os verbetes samba, samba de roda e periferia.

Percurso e estratégia:

De onde se originou o Samba? Partindo dessa pergunta motivadora para 0s
estudantes, o professor pode abrir uma discussdo explorando o0s
conhecimentos prévios dos alunos, mostrando a importancia que
independente do samba ser carioca ou baiano se torna menos relevante

quando se pretende estudar a cultura negra de representacdo identitaria. Se o



samba expandiu e conquistou lugares, entdo ele se define da forma em que
foi concebido, com caracteristicas proprias de resisténcias.

Apbs esse momento de escuta, o professor podera apresentar uma breve
linha historica, reconhecendo 0s aspectos da cultura negra no periodo pés-
abolicdo e estabelecer um didlogo com as historias de vida dos estudantes. O
encontro entre o passado e a contemporaneidade podem apresentar situacdes
de preconceitos e racismos marcados nesses corpos negros, sobretudo,
quando se wvulgariza o samba para a exploracdo sexual do corpo,
carnavalizando-o para outras praticas de violéncia.

Durante a exposicao tedrica, o professor podera apresentar para a sala o livro

“O samba o dono do corpo” de Muniz Sodré.

E interessante que o livro circule nas méos de todos os estudantes para que
eles possam ter o contato com a obra, foleasse as paginas para saber do que
se tratava o texto, principalmente observasse a imagem da capa e comentasse
brevemente aquilo que os tinham chamado atencdo. A leitura da imagem é
essencial, principalmente, se o0s estudantes associarem a cena da
escravizagdo no encontro em que se agrega a coletividade, corpos em
movimentos que celebram o ato festivo, e, independente de onde surgiu o
samba, ele estad presente nos espacos de pertenca onde 0 negro mantém viva
a resisténcia contra as imposi¢des de apagamento do opressor.

Em seguida, a sugestdo € que se apresente para a turma a entrevista do

escritor e historiador Luis Simas, do qual ele retrata a historicidade do



VI.

samba. Este video tem aproximadamente 07 minutos e estd disponivel nas

plataformas digitais do youtube.com.
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No segundo momento da oficina, as discussdes anteriores a respeito do
samba podem ser retomadas, e, se 0 professor arrumar a sala em circulo, ele
pode iniciar a aula com a seguinte reflexdo: o que uma roda de conversa tem
em comum com uma roda de samba? Alguns estudantes baseado nas
informacGes historicas podem trazer sugestbes que numa roda de samba
podemos compartilhar experiéncias, ter a humildade de perceber a existéncia
do outro e a cumplicidade de dialogar o momento festivo. Caso aparecam as
palavras-chaves: compartilhar, perceber e dialogar o professor pode tornar
em aprendizagens significativas frutos da oficina anterior, por que a
interacdo transcendeu para a formacdo cidadd do sujeito critico, na
construcdo de identidades e de pertencimento da cultura negra.

Avancando na discussdo, a sugestdo é a apresentacdo do documentario
“Samba de roda do Reconcavo Baiano (Registrado como patrimonio cultural
do Brasil, em 05/10/2004)”, disponibilizado na rede pela plataforma do

youtube.



G luis simas historicidade do samb. X (@ Samba de Roda do Reconcavo £ X +
@ youtube.com/wa 0
€>C ay * e

aBrasil ) Acesso 3 Plataform,

evista.. W Linhas de Pesquisa

MSN Brasil | Hotma... [ II SLIFE | Brasil| Sim... P Univers

R Plataform

@ razerLoGin ‘

= E3VouTube™ samba de roda do reconcavo baiano = Q [ I ) H ‘

Préximo REPRODUGAO AUTOMATICA ~ ()

GRUPO DE SAMBA RAIZES DE

ENTREVISTA COM EXU ZE
PILINTRA E POMBA GIRA NA...
alho e os Mistérios d

Registrado como Patriménio Cultural do Brasil
em 05/10/2004
Inscrito no Livro de Registro das Formas de Expressao

Conhega o idoso que até hoje
ive & ura de ouro em Serr...

M o) 003/1154

Samba de Roda do Reconcavo Baiano (Brasil)

Manifestagdes

89.737 visualizagbes g 523 &l 16 4 COMPARTILHAR =i SALVAR
Metafisicas/Espirituais...

}r crespial » -
i PR 2@
H QO Digite aqui para pesquisar ) S & brey o000

A partir desse documentario o professor poderad trabalhar o conceito de
identidade e respeito as diferencas, partilha e troca que traz na esséncia da
cultura popular do samba de roda saberes de vidas resistentes.

VIl. Para encerrar o bloco da oficina, o professor pode trabalhar o video da

musica “Al, ai, ai” (2015) do grupo Harmonia do Samba.
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O interessante desse video é que ele traz o texto escrito da cangdo sem a
exibicdo do artista. E um exercicio de letramento na medida em que 0s

alunos leem o visual para a interagdo com os demais colegas. Primeiro, eles



VIII.

Recursos:

podem ouvir a cangdo e se familiarizarem com o texto. Depois, eu o
professor pode improvisar uma roda de samba. A marcacdo das palmas pode
promover interagdo com os estudantes de forma interativa produzindo e
compartilhando saberes.

A proposta da atividade, segue a sequéncia da oficina 1. Os alunos deveréo
atribuir o conceito para as expressdes: periferia, samba e samba de roda. E
importante considerar que ndo foi levada em conta a categoria gramatical
dos termos, origem e formacéo dessas palavras. A sistematizacdo se deu na
compreensdo da aprendizagem associada aos conhecimentos prévios, na roda
de conversa e na sistematizacdo teorica da oficina. A liberdade de escolha
que melhor defina os sentidos de significagdo desses termos pode dar ao
aluno a autonomia que expressem 0s conceitos de forma denotativa ou na
funcdo poética, tanto na producdo de novos poemas visuais quanto na
elaboragdo de versos livres. Durante a atividade, o professor devera estar
atento aos grupos para dialogar a estrutura de composicdo da atividade, e, na
sequéncia ampliar os sentidos para a proposta de letramentos no universo do
pagode baiano. As retomadas das oficinas podem auxiliad-lo, dando-lhes

corporeidade para outras discussoes.

Livro: “Samba o dono do corpo” — Muniz Sodré (1998)

Dicionario Aurélio e Houaiss

Papel oficio ou folha de caderno

Data show, notebook e pen-drive

Caixa amplificada

Oficina 3.

Tema: “MULHERES NO COMANDO; MULHERES NO PODER”

Publico-alvo: Alunos do 9° Ano do Ensino Fundamental - Anos Finais

Duragéo: 04h/aulas de 45 minutos.



Objetivo geral:

Discutir as relacbes de género na cena do pagode baiano, articulando os
conhecimentos dos estudantes para a relacdo existente entre 0 machismo e outras causas
de preconceito que menospreza a imagem da mulher e a coloca na subalternidade da
opressao.

Objetivos especificos:

a. Compreender o conteudo dos textos associando ao seu conhecimento de mundo;

b. Discutir as questdes de género que estdo presentes na producdo cultural do
pagode baiano e/ou outras situa¢des de producéo cultural negra;

c. Discutir as relacbes identitarias que marcam nas letras do pagode baiano
situacOes de opressdo vinculadas a imagem da mulher.

d. Observar a representacdo do territorio (periferia) e as relacdes que possam ser
dialogadas com a realidade do territorio dos estudantes;

e. Construir letra de pagode que reverencie o respeito a mulher, dando-lhes o

reconhecimento e a liberdade de livre escolha para as tomadas de decisao;
Passo a passo:

l. Estudo dos videos-clipes das musicas: MANOEL (Banda L& Furia) e

GINGA (lza). A atividade ocorrera em dois momentos:

a. Leitura apenas das imagens: percepcdo dos elementos em torno da periferia e a

representacdo da mulher negra em cada cancgéo;

b. Leitura das imagens com &udio: relacbes entre o que se diz pela a imagem e o

que se representa no discurso da letra.

Il. Etapa final: preferencialmente, composicdo de uma letra de pagode de autoria
feminina ou que os demais estudantes retratem na letra a corporeidade da mulher

no centro da discussao.

Percurso e estratégia:



Para inicio de nossa conversa, o professor pode pedir aos estudantes que
facam uma pequena lista contendo os nomes das principais bandas/artistas
do pagode baiano. Em seguida, ele podera listar no quadro quem sdo as
bandas/artistas que trazem nas composi¢des cenas que descrevam a periferia
(e os problemas sociais) e como a mulher é representada nas cenas que
ocupam destaque. A partir desse momento, os alunos irdo se posicionar
quanto as descricOes feitas se elas evidenciam o que elas sdo, ou se
discordam diante do contexto de representacdo. O professor precisa estar
atento a essa mediacéo, para que ndo haja conflitos de ideias, principalmente,
no olhar para as meninas que estdo participando da discussdo. Atitudes e
comportamentos machistas precisam sim ser questionados, porém no
equilibrio para as discussoes.

Apos essa listagem, o professor podera apresentar uma letra de pagode que
possa ser vinculado na aula, apontando questionamentos importantes para o
sujeito que fala na musica; para quem ele se dirige; quais sdo 0s espacgos de
circulacdo que essa musica possa atravessar; dialogar com a historicidade da
evolucdo do samba; representacdo identitaria da cultura negra, enfim, o
pagode baiano pode ser usado como saida para estudos de letramentos, na
medida em que ha compreensdo corpOrea e promove acdo coletiva de
sujeitos contra a opressao.

A sugestdo nesta oficina é que se apresentem dois videos que abordam a
representacdo da mulher negra: preferencialmente, o primeiro seja um
pagode e o segundo que seja de outra producdo cultural negra. E interessante
que cada video seja apresentado duas vezes, sendo momentos especificos
para a leitura de imagens sem audio, pois a intencdo é desencadear descritivo
da cena, destacando alguns pontos que podem ser ou ndo correlacionados
com a letra da musica. A sugestdo para a escolha das musicas deve partir
previamente dos estudantes que juntos com professor decidira se a letra é ou
ndo é apropriada para o trabalho em sala de aula, respeitando a conduta
moral dos estudantes para que ao se sintam constrangidos pela exposicao.
Depois da leitura das imagens o professor retoma o video e o passa na
integra com o audio, pois a possibilidade de se notar aspectos que nao
tinham sido escutados, mas sim, observados na leitura restrita das imagens,

cria mecanismos de relevancia sobre o estudo da cultura negra que



possivelmente tenham passado despercebidos quando se concentra apenas na
letra da masica. Segue abaixo, a escolha do repertério junto com o0s

estudantes do 9° Ano, a ordem das musicas apresentadas:

[ Féria [ea. MG Kerow
b ALS Qe

Manuel
(La Furia)
Compositores: mc digu / mc keron)

Trouxe um presente pra vocé
Sério amor? Meu Deus do céu!
Eu trouxe uma alianca

Ei, seu nome é Magnata

T4 escrito outro nome nesse anel
E que os caras errou

Agora eu sou 0 Manuel

Manuel, Manuel, Manuel
Ai para Manuel
Manuel, Manuel, Manuel
Ai para Manuel
Manuel, Manuel, Manuel
Ai para Manuel!
Ginga
(Iza - part. Rincon Sapiéncia)
Composi¢do: Sérgio Santos / Ruxell / Rincon Sapiencia / Pablo Bispo

Sagacidade pra viver Entra na roda e ginga, ginga
Lutar, cair, crescer Entra na roda e ginga, ginga
Sem arriar ou se render Se entrou na roda, vai ter que jogar
Tem que defender Pra se manter de pé, cé vai ter que dangar
(Ai, ai, ai, ai)

Entra na roda e ginga, ginga
Observar e absorver Fé na sua mandinga, na roda, ginga
Com fé no amor, no bem
Se liga no meu proceder Se 0 assunto é meter danca, ja larguei na pole
Sigo em frente e vou além A cintura que destrava nesse desenrole

O corpo desenrolado néo é rocambole
Vem dancar, brilhar Seu plano ja foi bolado, quero que rebole
Deixar o som guiar, levar A cintura mole, mole, mole, mole, mole
Se liga, pega a visdo do coragao Se ela me chamar pra danga, claro que eu topo
Que a vida néo pode parar Tamo dando gole, gole, gole, gole, gole

Uma mao ta na cintura e a outra no copo



Pode avisar, firme a gente pisa

(Vou seguir de pé, vou seguir com fé) Pesaddo-dao-ddo no estilo Iza
(\VVou seguir de pé, vou seguir com fé) Nem mesmo o céu é o limite

Vambora

Foco no trabalho, muito mais que palpite
Tudo que te prende, é melhor que evite

Vamo gingar, sem vulgarizar A musica liberta e eu te fago um convite
Pra suar a camisa, sem economizar

V.

A exibicdo dos dois videos permitiu reflexdes para: a) leitura e analise
levando em consideracdo a voz poética, proposta do conteldo abordado nas
letras, leitura de imagem, interlocucdo no didlogo com o leitor e efeitos de
sentido semantico de expressdes repetidas no refrdo; b) caracterizacdo da
mulher e as relagdes sociais que podem ser equiparadas na cena da periferia,
corporeidade discursiva que envolve a danca, empoderamento, corpo negro e
relacGes histéricas com o samba.

Os alunos deverdo ser divididos em pequenos grupos para a producdo da
atividade. A partir da orientacdo do professor, cada grupo devera escrever
uma letra de pagode com o tema: “Mulheres no comando, mulheres no
poder”. A priori, as letras deverdo apresentar vozes que ecoam
posicionamento critico referente ao machismo e liberdade corpdrea da
propria mulher de se decidir nas prdprias escolhas sem quaisquer tipos de
imposicdes. As meninas € 0S meninos terdo a oportunidade de se
expressarem apresentando propostas interessantes, principalmente no
movimento corpdreo de respeito e indignacdo contra a objetificacdo sexual e

imposicdes aos trabalhos domésticos.

Recursos:

Papel oficio ou folha de caderno;

Data show, notebook e pen-drive

Caixa amplificada

Oficina 4:

Tema: “E TUDO OU NADA”: AS PERIFERIAS NA CONSTRUCAO DE
IDENTIDADES MARGINALIZADAS.

PUblico-alvo: Alunos do 9° Ano do Ensino Fundamental - Anos Finais.



Duracéo: 3h/aulas de 45 minutos

Objetivo geral:

Discutir os problemas politico-sociais das periferias, analisando em textos de

producdo cultural negra, aspectos que retratem a marginalidade, excluséo e resisténcia

do negro contra a opressao.

Obijetivos especificos:

a.

C.

Selecionar palavras e expressdes que marquem o discurso de resisténcias, de
carater coletivo, os sentidos semanticos contra a subalternidade e as mazelas da
periferia;

Compreender por meio dos textos selecionados a imagem da violéncia retratada
nos meios de comunicacdo que definem a periferia;

Dialogar por meio das produgdes culturais negras, a priori, 0 pagode baiano e o

rap, as representacdes das periferias que caracterizam identidades subalternas;

Passo a passo:

Estudo de dois videos-clipes dos artistas Edcity “E tudo ou nada”; Sabotage
“Cabeca de Nego” e Sabotage “Sai da frente”

A discussdo sera em torno do corpo resistente perante a marginalizacao
social frente aos problemas de exclusdo. Sao historias de vidas que podem
ser associadas no contexto dos territorios dos nossos estudantes A proposta
da atividade é descrever o espaco de pertenca, e discutir a expressao
“Empoderamento da favela” sinalizando quem sao estes corpos e os modos

de resisténcias que constituem a periferia.

Percurso e estratégias:

No processo da oficina, o professor devera estar sempre atento para a escuta
das “cole¢des” Rojo (2012) que os estudantes trazem nas influéncias do que
eles ouvem e compartilham com os demais colegas nos intervalos. O desafio
é encontrar caminhos para ter acesso a informacao.

E importante que o professor crie um momento na roda de conversa para que

os alunos descrevam a periferia em que eles vivem, caracterizando-a as



mudancas ocorridas através das narrativas dos proprios pais ou por meio de
outras historias contadas pelos vizinhos ou amigos.

A sugestdo é trazer duas producles distintas das quais falem sobre a
periferia. Navegando nas paginas da internet o trabalho com Carol Conka
serviu como referéncia para continuar a discussdo da oficina anterior que
tratou sobre o empoderamento feminino. Nesse contexto, esta oficina abriu o
espaco para situar a mulher no centro do comando, a forga feminina negra.
No clipe, Carol faz uma releitura da musica de Sabotage “Cabega de Nego” e
revela o espago da periferia da comunidade do Boqueirdo de forma ampla. O
olhar de cima para baixo e 0o movimento interno do entorno desta
comunidade contam narrativas de memarias que estdo vivas no cotidiano dos
nossos estudantes e que dialogam nas formas de resisténcias no tempo de

Sabotage, ou seja, na contemporaneidade os sujeitos da periferia mantém

viva a necessidade de se reinventar para sobreviver.

Cabeca de Nego
(Sabotage)

leiéeo ié Ob4, Olorum modupé, Oda odara iéeee

O négo ndo péra no tempo, ndo

Suas origens vém de Angola ha um bom tempo

Sabol/tizil Brasil, bem Brasil, no Rio, do verdinho cabega de négo!

Desfecho conforme vive o vento se mostra

Respeito pro povo

Um ofenso universo

Pprotetor do Orun, que olheu colheu o ouro, ouro no Olorum vem do terreiro

Négo nao para no tempo

Teve um tormento, a dor que ¢ forte, se sentiu la dentro
Maracutaia 14 do norte, 0 mano vai viver

Maracutaia segue a seco um dia ira chover

Sabe por qué?

Négo nao paga veneno pode acreditar, se vocé ja sabe a um bom tempo
0o négo para um bom tempo, seja Africa, Brasil, brasileiro

Maracutaia em toda parte, vejo no governo

Tem ACM, Lalau, pra deixar tormento

Tem muito tempo, o pobre pagando veneno

Mesa branca, aruanda, que canta com fama

Que manda a mensagem ao Cando éeeeeeeeeee

Négo néo para no tempo

Teve um tormento, a dor que é forte, se sentiu I4 dentro
Maracutaia 14 do norte, 0 mano vai viver

Maracutaia segue a seco um dia ird chover

sabe por qué?

Eeeeeeeeee ei bébe um bebezin' tiririond eu vi um bebezin' tiririéna!



Faco o que fago ha um bom tempo, chegado

Eu t6 com carro parado, uma preta do lado
Empapucado de mato

Rica (chegado) chega

Presta um cigarro, se pa, ndo pago besteira

Brasil t6 na palma, pandeiro ndo para

De Porto Alegre a Candelaria, um bom tempo na praia

Porque o nego nao para, ndo para nao para, ha um bom tempo
O nego ndo para, Africa vejo 0 momento

Tipo: Anastacia, Tereza, relembra Mae Meninha
O Cantois pode crer, cé& sempre vai ter vida
Maracana lotado, o desastrado, por isso ja é sabado
Tudo o que eu faco é torcer

Mais vai ver: a trajetoria do Timé&o vencer
(Periferia sofre em vida, mas tira um lazer)

Quem é o defensor do Orum vai saber dizer

Quem & o protetor da guerra vai sabe viver, hey

Négo nédo para no tempo

Teve um tormento, a dor que é forte, se sentiu la dentro
Maracutaia la do norte, 0 mano vai viver

Maracutaia segue a sede um dia ird chover

Sabe por qué?

Faco o que fago, ndo quero pedaco

Sou négo Vvéio chegado, talvez t6 com mato

Enlaricado, empapucado, muita sede do lado

Chegando sempre vejo um preto, vou mandando o recado
Sabote, vejo sim, quero dizer que vim, do Brooklin surgi aqui
Que reivindiquei estou aqui porque

Um novo tempo vai poder dizer que, €

Sobre um passado de um tempo presente

Moleque de black, descalgo, vou chapando o coco, correndo no morro
Aeroporto vivo vivo, Agua Espraiada é assim, é

O tempo todo Deus esta por mim

Porque eu fago o que fago ndo mando recado

E faco o que faco, ndo mando recado

(Diz) fago o que fago ndo mando recado

(Sim) fago o que fago ndo mando recado

Négo nao para no tempo

Teve um tormento, a dor que € forte, se sentiu la dentro
Maracutaia, 14 do norte, 0 mano vai viver

Maracutaia, segue a seco/sede, um dia ird chover

Sabe por qué?

IV. A releitura do video Carol Conka, pode ajudar o professor a observar
detalhes descritivos sobre a periferia e motivar o aluno a ler nas imagens a
propria realidade social.

V. Em seguida, o professor pode apresentar a periferia do Cando na leitura
préprio rapper Sabotage no clipe “Sai da frente”. As imagens vém em forma

de animagdo, com depoimento do artista, explora no grafite a imagem em



movimento do sujeito que corre contra as adversidades diante das condigdes
sociais encontradas. A marcagdo do refrdo “sai da frente” significa a luta
pela liberdade no ato coletivo para as conquistas de uma vida digna contra o
sistema opressor. Portanto, 0 movimento de correr entre 0S espagos escusos
onde estdo sujeitos acuados por conta da criminalidade mostram também as
marcas da exclusdo presentes em outras periferias em que os alunos estdo
expostos a todo o momento.

Sai da Frente
(Sabotage)

Vamos chegar

Favela outra vez esta no ar

Sai da frente!

Que o mar ndo ta pra peixe
Entende, minha gente

Quem ndo for do corre sai da frente!
As aguas sei, tdo turvas

Aqui ou no Oriente

A fome em Sampa

A ruina esmagadora

Agrava a gente

Click-Clack BANG!

Sai da frente gente

Bala perdida é igual cadeia

Dura e ardente

Me disseram que o sol nasceu pra todos
Pra quem sera que dizem, mano?
Pra nds que é pobre

Sempre, um simples tolo!

Mas quem fica na favela

A guerra é pros loucos

Um nim bom dos doidos

Um toldo para os porcos

E I3 a classe esmagadora

Se supera eu corro, disseram: Esquece!
Se dando se recebe

A guilhotina na favela é 0 12
157, posso fingir ou mentir
Fazemos coisas ruins

Mas se pintar ti, ti, ti

Logo o estopim vai cair

Entdo por que reclusdo?

E bem melhor o perddo

Sai da frente

O promotor disse nado, disse ndo
Disse ndo, disse ndo

O réu unanimemente acusado
Foi declarado culpado!

Sai da frente!

Que o mar ndo ta pra peixe
Entende, minha gente

Quem ndo for do corre sai da frente!
As aguas sei, tdo turvas

Aqui ou no Oriente

A fome em Sampa

A ruina esmagadora

Agrava a gente

Click-Clack BANG!

Sai da frente gente

Bala perdida é igual cadeia

Dura e ardente

Me disseram que o sol nasceu pra todos
Pra quem sera que dizem, mano?
Pra nds que é pobre

Sempre, um simples tolo!

Momento exato, pra se lembrar dos fatos

E o0 que deu de errado?

Hoje o trancado esta trancafiado

Agora em cela fria

Tirando 8 e 4

E sai da frente minha gente quando a chuva cair
N3o va se desesperar

Ja tava escrito, € assim

Quem nasce preto ou branco pobre

Joga o jogo da gldria

Guerreiro, nasceu guerreiro

Encara a trajetdria

Entdo acorda!

Levante, erga se, erga se

Raciocine e lute

Pra sair dai com liberdade

O mundo pode ser melhor que eu vi

Melhor que a convivéncia aqui, olha pra mim
Sou igual a ti

De carne 0sso eu vim, rumo itinerario ser feliz
Sem ti, ti, ti

Eu quero progredir

Pra mudar aqui temos que partir juntin

A unido transforma em forca



Move gente de tantos pais

Educadamente, inteligentemente sai da frente
Hoje eu quero ver meus manos mais cientes
possivel

Sempre, sempre presente e consciente!

Sai da frente!

Que o mar ndo ta pra peixe
Entende, minha gente

Quem ndo for do corre sai da frente!
As aguas sei, tdo turvas

Aqui ou no Oriente

A fome em Sampa

A ruina esmagadora

Agrava a gente

Click-Clack BANG!

Sai da frente gente

Bala perdida é igual cadeia

Dura e ardente

Me disseram que o sol nasceu pra todos
Pra quem sera que dizem, mano?
Pra nds que é pobre

Sempre, um simples tolo!

Quem é me entende

Vocé que esta aqui tratado como gente
Sempre pense, faga algo

Ou entdo patente

O homem nasce, cresce, cria o filho e aprende
Senhor, me leve pela dor

Me tire da serpente e eu vou

No erro me sentir em perdao eu quero

S6 espero ndo por dentro da Biblia um dia um
berro

Sei que o que vejo aqui é feio

Deixa trémulo, é muito feio

E a fusdo a fome e 0 medo insano

Inodoro, ndo tem cheiro

Sai da favela

Invade a cadeia adentro

A raiva invade o ser humano einfetaoareo
vento

Deixa a luz daqui morre os de 1a como de fosse
inseto

Procure sempre andar com Deus

Dispense o berro

Deus Pai, Deus Filho, Deus eu creio

Entdo que eu faga o certo!

Sai da frente!

Sai da frente!

VI.  No video “E Tudo ou Nada” o professor pode levar a discussido sobre a
posicdo dos sujeitos que se autodenominam representantes da Favela para
falar do proprio espago. O uso das expressdes “principe do gueto”, “dono da
cidade”, “Trator de Salvador”, entre outros, demarcam discursos politizados
em favor da representacdo coletiva das comunidades periféricas. E
importante retomar a discussdo para o significado semantico da expressdo
“empoderamento” para conceituar junto com 0S alunos o0 que os artistas
chamam de “empoderamento da favela”.

E Tudo Ou Nada
(Edcity/ Igor Kannario)

Chiclete Ferreira, sou o trator
De Salvador que arrastou, bagagou

Cidade, eu t6 fechado com vocé
Sacode ai que eu quero vé

O chdo da praca estremecer, estremecer
Oh que bota é nds sim, quem bota é nés céro
Olha quem bota é nés sim

Tamo juntos misturados quebrando preconceito

E tudo ou nada, é tudo ou nada
Eu sou Edcity, dono da cidade
Represento a favela, é sim de verdade
E tudo ou nada, é tudo ou nada
E tudo ou nada, é tudo ou nada E tudo ou nada, é tudo ou nada
Eu sou Kannario, principe do gueto
O barril dobrado e ndo pode ser nada Virou, virou, virou
Vira, vira, virou

E tudo ou nada, é tudo ou nada



Oh que bota é nés sim, quem bota é nés cero Nosso povo ndo aguenta mais, ser passado pra

Olha quem bota é nds sim tras

Tamo juntos misturados quebrando preconceito Povo sofre demais, prenconceito demais

Quem bhota é nos sim Povo batalhador, que tem fé no senhor, Deus ja
abengoou

VII. A proposta da mediagdo é discutir trés mundos/periferias com olhares
distintos: a intertextualidade entre o espago e tempo na transformacdo da
periferia onde a voz feminina empoderada se faz presente; o discurso de
resisténcia do sujeito marginalizado frente aos problemas de exclusédo e
alteridade de representar o espago da periferia que luta contra o regime de
opressao.

VIIl. A proposta da atividade é coletar novos verbetes para a construgdo do
diciondrio, principalmente, o significado para as expressoes “identidade” e
“resisténcia”. Os alunos acrescentardo expressoes linguisticas que definem o
espaco da favela, a representacdo dos sujeitos nas formas de resisténcia e

outras formas de comunicagéo presentes no meio social de pertenga.
Recursos:
Papel oficio ou folha de caderno;
Data show, notebook e pen-drive

Caixa amplificada

Oficina 05

Tema: “DICIONARIO LINGUISTICO EM PRODUCAO: SENTIDOS E
SIGNIFICADOS DE INTERACAO ENTRE PERIFERIAS”

Publico-alvo: Alunos do 9° Ano do Ensino Fundamental - Anos Finais.
Duracdo: 08h/aulas de 45 minutos

A tarefa de elaborar o dicionario, a priori, deve considerar a enumeracdo das
informacdes que possam constar socialmente a caracterizacdo linguistica das periferias
dos estudantes, baseada no conjunto de todas as atividades das oficinas pedagdgicas

anteriores descritas aqui anteriormente.



Para esse momento, o trabalho sera dividido em duas partes:
Passo-a-passo:
Parte I:

l. A selecdo dos verbetes no processo de todas as oficinas passard pelo
processo de ressignificacdo. Serdo acrescidas novas expressdes em que 0S
estudantes avaliardo para a entrada do diciondrio. A mediacdo sera
conduzida atendendo todos 0s grupos, tirando-lhes duvidas e sistematizando
a organizacao para o lancamento do trabalho final.

Parte I1I:

l. Organizagdo do material final do dicionario: palavras em ordem alfabética:
informacGes sobre estrutura interna e externa dos verbetes, significados e seu

uso social;
Objetivo geral:

Perceber que os dicionarios oficiais ndo atendem a realidade social linguistica na vida
dos estudantes que vivem nas periferias. A imersdo dos estudos e conhecimentos
linguisticos permitird que eles leiam, escrevam e expressem a prépria vida, levando em
consideracdo as necessidades e habilidades de serem usuarios desta lingua no processo

de interacao.
Objetivos especificos:

a. Ressignificar o sentido semantico dos verbetes selecionados das oficinas
pedagdgicas que representem as linguagens da periferia.

b. Coletar novos verbetes atribuindo-lhes significacdo para ampliar a interacdo
entre os falantes das comunidades da periferia.

c. Problematizar os significados da expressao catalogada de forma clara e precisa
Percurso e estratégias:

l. Arrumacdo da sala em pequenos grupos: Apos o levantamento dos verbetes

extraidos em todas as oficinas, os estudantes fardo a analise e os devidos



Recursos:

ajustes quanto a significacdo e ressignificacdo dos vocabulos que
representam as linguagens das periferias.

Caso haja a necessidade de acrescentar outros verbetes para ampliar o
dicionario, os grupos terdo a autonomia de inseri-los. E preciso que o
professor esteja atento para as possiveis mudancas e ele devera acompanhar
as alteracdes, observando a entrada de possiveis expressdes pejorativas que
possam gerar insultos ou constrangimentos para os demais colegas.

Apobs analise, ajustes e corre¢des dos verbetes, cada grupo fard uma
apresentacdo breve para os demais, sinalizando as modifica¢Ges sugeridas no
intuito de promover um debate para que outros leitores, a quem € dirigido a
funcdo social deste dicionario, fagam o uso dele e que sejam atendidas as
expectativas de encontrar as palavras esperadas;

Lancamento do dicionéario linguistico para a comunidade escolar. Os alunos
dardo o depoimento da participacdo de todas as oficinas, do levantamento
dos dados analisados e concluséo das atividades feitas em sala que resultou

no produto final do dicionario.

Dicionario Aurélio e Houaiss

Papel oficio ou folha de caderno;

Texto impresso;

Data show, notebook e pen-drive

Caixa amplificada



